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manifestaciones del Bambuco y el Currulao en los municipios del Neiva y Tumaco en la

actualidad.

Planteamiento del problema

Preguntarse por las identidades nacionales en paises latinoamericanos es encontrar
diversidad de concepciones y apropiaciones debido a los contextos y particularidades de
cada region, por lo que, al mismo tiempo, este implica una apropiacion de lo comun y una
diferenciacion de lo excluido. Seguido de esto, es necesario entender la identidad como un
proceso que constantemente implica una construccion tanto discursiva y de intercambios
simbolicos, una marcacion de fronteras y de elementos excluidos. También demanda dejar
de lado una concepcion clasica o tradicional que supondria una terminacion y

determinacion de las identidades, vistas como inalterables y estaticas.

Este trabajo propone comprender la diversidad de entendimientos sobre la nacion y la
identidad nacional en el territorio colombiano a partir de la musica. Para ello se propone un
estudio comparado entre las caracteristicas de las configuraciones identitarias y de nacion
presentes en los ritmos del Folklore Andino y pacifico en los municipios de Neiva y
Tumaco, a partir del Bambuco y el Currulao. Teniendo como como base, una pregunta por
el jcomo se presenta la configuracion de nacion a partir de los rasgos identitarios
evidenciados en los ritmos folkloricos del bambuco y el currulao especificamente en los
municipios de Neiva y Tumaco respectivamente?, Y un objetivo general que se propone
especificamente comparar las caracteristicas de las configuraciones identitarias y de nacion
presentes en los ritmos del Folklére Andino y pacifico en los municipios de Neiva y
Tumaco, a partir del Bambuco y el currulao. Habra que dejar en claro que la investigacion
se remitira a la actualidad, es decir se tomara en cuenta principalmente las dinamicas y

relacionamientos que tienen las comunidades en la temporalidad actual (afo 2022) con



estas manifestaciones del Folklore, tanto programas, festivales, actividades, ensefianzas y
composiciones; pero siempre en contraste y dotandolas de sentido en relacion con lo que
han sido sus dinamicas historicas y de conformacion de una identidad nacional. Haciendo
una remision a la identidad - tanto colectiva como individual — que implica un papel critico,
actuar politico e intenciones propositivas hacia la vida del sujeto y las dinamicas del

contexto en el que se mueve.

Para esta investigacion este tema se hace importante y problematico, ya que, si hay puntos
que, si bien son necesarios para la vinculacion y ejercicio politico en comunidad y que sin
ellos no se podria hablar de modernidad y nacion - tales como el territorio, la lengua,
educacion cultura, entre otras - deja de lado el aspecto constructivo, representativo y
cultural que presenta la comunidad a la que el individuo decide vincularse y con la que se
identifica. (Gomez, 2006). Desde aqui, se plantea la idea de un papel activo, vinculante y
propositivo de la comunidad para la organizacion e identificacion con un proyecto como
nacion. Por ello es importante el planteamiento en el trabajo sobre la idea de nacion que
plantea Benedict Anderson, una comunidad imaginada, que no por ser imaginada pierde la
realidad y el sentido de lo tangible, s6lo que ademas de ello, establece vinculos de
representacion como aparatos culturales. (Anderson, 1983) Asi para la vinculacion del tema
del arte se vuelve muy oportuno, pues gracias a ello podriamos hablar de una
representacion de la Nacion en cualquier obra artistica resultado de una interaccion y vision
de la realidad a la que se acoge un grupo. (Gomez, 2006). Y de esta manera comprender
que todos estos procesos identitarios hacen parte de un proceso politico, debido que alude a
la experiencia y la forma en como las personas se explican e imaginan su participacion y
lugar dentro de la nacion. Es importante también advertir que estos procesos identitarios, al
mismo tiempo han generado el entendimiento y apropiacion de simbolos, imagenes y
representaciones que han logrado que comunidades de grandes multiplicidades, tanto en
tamafio como heterogéneas culturalmente, comparten un imaginario, sea por vias de una
hibridacién violenta y de despojo; o un sincretismo de practicas que contribuyeron a la
supervivencia de una comunidad y que finalmente, de una u otra forma, se vuelve distintivo

y aglutinante. (Gruzinski, 1994)



Con esto claro, metodologicamente bajo el paradigma critico y con base en la teoria de los
estudios culturales, a partir de un enfoque historico — empirico se trabajard la Historia oral,
para la comprension de los momentos y articulaciones en los procesos de la construccion
identitaria por medio de la fuente del testimonio. A partir de revision bibliografica, (tanto
de fuente secundaria, como prensa y documentos oficiales) entrevistas y trabajo de campo
se propone la recoleccion de material que se pueda contrastar y permita dar cuenta de las
caracteristicas de apropiacion y sentido que le dan las comunidades a sus nociones de
identidad a partir de la musica; esta informaciéon se llevard a un sistema categorial
cualitativo por medio del cual se hilaran los casos y sus representaciones. Asi, con esta
monografia se espera poder entender la amplitud, diversidad y especificaciones en torno a
la idea de identidad nacional, reflejada y adoptada en las comunidades a partir de sus

manifestaciones folkloricas.
Justificacion.

La importancia de pensar algo como la nacion y la identidad nacional dentro de paises
latinoamericanos radica en que, para la ciencia politica ha sido un objeto de estudio que ha
sido cambiante y sus maneras de manifestaciéon y entendimiento son muy variados. Pero,
rescatando a Benedict Anderson, es necesario considerar el como estas nociones han
llegado a tener una historia, la forma en la que han cambiado los significados con el tiempo
y las coyunturas. Al mismo tiempo poder comprender el por qué, aun en la actualidad,
sigue tendiendo este peso la pregunta por la identidad y la pertenencia. (Anderson, 1983) A
lo largo de los afios hemos entendido que el funcionamiento y comprension de la realidad
es diversa; incluso en el mundo occidental tiene diferentes matices y trascendencias que
cada comunidad sea étnica o racial, - por mencionar algunas — ha tenido una configuracion,
adhesion y dindmicas que le demandaran pensarse su papel tanto individual como colectivo
de una manera diferente. Por otra parte, es claro que, dada la convergencia de la
multiplicidad de identidades en el territorio colombiano, se hace necesaria la idea de pensar
la identidad nacional, no en un sentido aglutinante y homogeneizador, pero si que permita
la elaboracion y aplicacion de un proyecto que vincule y genere una idea de “nacion”; que

posibilite el entendimiento del pais més alld de la coercion de un apartado estatal.



En razén de esto, el trabajo problematiza y pone en consideracion a la cultura artistica y sus
manifestaciones como un elemento aglutinante que permite generar identidad nacional y
configurarse por y a partir de ella, dejando claro un lugar de estudio en trabajos
principalmente en areas antropoldgicas y socioldgicas, pero que es posible y necesario
entenderlo en ambitos politicos y que dan muestra del cardcter de colectividad e integracion
que implica la construccion de una cultura y el sentido de aglutinamiento de lo individual.
Asi mismo el papel de las representaciones, es importante dada la necesidad de no entender
la sociedad como una totalidad, sino como una cantidad de funcionamientos, tanto en los
relacionamientos y las tensiones que estas presentan. Considerando que toda estructura y
practica esta producida por representaciones, que se encuentran en el terreno politico, en su
mayoria de forma contradictoria, pero que permiten abrir el escenario a la posibilidad de la

creacion de sentido del mundo para ellos. (Chartier, 1992)

Finalmente, la pertinencia de este trabajo para el campo de la ciencia politica se da en las
relaciones entre arte y politica, dado que estas pueden suponer diversos puntos de
encuentro. Entre ellos, se puede tener en cuenta la postura de Ranciere, quien concibe el
arte como el escenario o espacio -del que dependerd la circulacion de las representaciones
artisticas- en el que se propician nuevas matrices discursivas y formas de identificacion que
configuran y dan una nueva distribuciéon y percepcion, tanto sobre el orden politico

establecido como a la hora de pensar lo material y lo simbolico. (Capasso 2018)

Ahora, frente a la pertinencia y relevancia de los municipios de Neiva y Tumaco con los
ritmos folkloricos del Bambuco y el Currulao; hay aspectos historicos y mas recientes que
los vuelven objetos y espacios de estudio con posibilidad comparativa. Estos territorios,
ademas y en razon de su fundacion y el surgimiento de los ritmos en la colonia, a lo largo
de los afios han tenido dinamicas, sociales, culturales y politicas diferenciadas que han
marcado, tanto su relacion con el Estado como dentro de las poblaciones. Aqui podemos
hablar especificamente del caso del departamento del Huila, el cual se toma en
consideracion por representar para grupos como el ELN, las guerrillas de las FARC y
grupos paramilitares, corredores directos desde el sur y el pacifico hacia el centro del pais y
en Neiva especificamente con el Frente de la Gaitana del ELN. (Magda Paola Nuiiez, s.f).

De igual forma el departamento de Nariflo, y en especifico el municipio de Tumaco, ha



representado tanto para las guerrillas como para los paramilitares un territorio importante,
dada las condiciones de la tierra y la posibilidad de salida al mar y sus rutas para el
narcotrafico. (Fundacion ideas para la Paz, 2014). Este trabajo no se centrara en analizar
estas dindmicas y su incidencia en la poblacidon, pero si tomard en cuenta estas
caracteristicas y situaciones histdricas, sociales y politicas para poder realizar una lectura
de la comprension de la realidad de estas comunidades y como cada una se entiende de una
manera distinta, precisamente tanto por su historia y condiciones materiales que hasta ahora

han condicionado su relacionamiento y su sentido de vida.

En consecuencia, con la eleccion de los territorios, especificamente se toman en
consideracion estos ritmos caracteristicos del Folklore de las regiones Andina y Pacifica,
primero por su recurrencia y abundancia de material a explorar y ademas son regiones que
han sido configuradas de manera distinta. Mientras que en la region Andina, en el procesos
de colonizacion se puede hablar de una hibridacion entre lo indigena y lo espafiol, dando
resultado el bambuco - entre otras manifestaciones — que cuenta con aspectos melancélicos
y narrativos de la época; en la region del pacifico con la llegada masiva de poblacion
africana y el exterminio de la gran mayoria de la poblacion nativa, se presenta el Currulao,
un ritmo alegre, que refleja el espiritu de supervivencia de estas poblaciones y por ende un

entendimiento distinto de un sentir comun. (Lopez, J. O, 1976).

Es distintiva la relacion en cada territorio con su musica tradicional, por lo que se entiende
que el trabajo de campo posibilitara comprender estas dindmicas. De esta manera
entendemos que en Neiva y el Tumaco, a lo largo de sus territorios se da muestra de los
contrastes culturales y las narrativas diferenciadas en torno a lo que entienden por comun.
De acuerdo con esto, el trabajo investigativo “identidades nacionales en el Folklore
colombiano. Una comparacion de las manifestaciones del Bambuco y el Currulao en los
municipios de Neiva y Tumaco” pondra en consideracion la importancia, diferencias y
similitudes que las comunidades de estos territorios le otorgan a sus manifestaciones y

ejercicios culturales, buscando establecer una nocién identitaria.

Pregunta y objetivos de investigacion



Para este trabajo, se pretende partir de la comprension de las condiciones historicas y
politicas sobre la formacion y desarrollo de los ritmos en ambos territorios, seguido del
entendimiento del relacionamiento de la poblacion con ellos y en consecuencia su
entendimiento de nacién como un ambito compartido de cultura. Para que finalmente,
teniendo todo esto podamos hacer la comparacion, entendiendo diferencias, similitudes y
caracteristicas de ambos territorios tanto en sus antecedentes de formacion cultural como su
entendimiento comun en la interaccion social. Todo esto a partir de una recoleccion
bibliografica en fuente secundaria, tanto en planes y proyectos culturales propuestos desde
las instituciones y la misma poblacion tanto formativos y de disfrute en los municipios; la
revision de  documentos de investigacion ya elaboradas en la academia para la
reconstruccion del contexto historico y el conocimiento de los hallazgos alrededor de sus
transformaciones; y finalmente por medio del trabajo de campo en los territorios se
pretenderd realizar una recoleccion de experiencias y el registro de las vivencias, sentidos,
representaciones, discursos y significados presentes en las festividades, que se realizan
alrededor de estas manifestaciones folkloricas, y en las dinamicas de la cotidianidad de los
participantes de los programas, proyectos culturales, grupos y eventos significativos en los
municipios. Todo esto recogido en un diario de campo, matices conceptuales para la
operacionalizacion y una cartografia que dé cuenta de los cambios histéricos y
representaciones presentes actualmente en cada territorio respectivamente y relacionados

entre si.

Pregunta de investigacion:

(Como se presenta la configuracion de nacion a partir de los rasgos identitarios
evidenciados en los ritmos folkloricos del bambuco y el currulao especificamente en los

municipios de Neiva y Tumaco respectivamente?
Objetivos:

General: Comparar las caracteristicas de las configuraciones identitarias y de nacioén
presentes en los ritmos del Folklore Andino y pacifico en los municipios de Neiva y

Tumaco, a partir del Bambuco y el currulao.



Objetivos especificos:

- Identificar los rasgos del currulao y el bambuco que permitan dar cuenta de la

identidad de los municipios.

- Explicar como se da la configuracion identitaria y de nacion en los municipios

de Neiva y Tumaco.

- Contrastar las similitudes y diferencias entre las concepciones de nacion e

identidad presentes en el bambuco y el currulao.

Marco Referencial

En los trabajos de la ciencia del Folklore, tales como “Compendio General del Folklore
colombiano” de Guillermo Abadia Morales, "sonido paisa vs sonido sabanero” de
Sebastian Ochoa, “Testamento del paisa” de Agustin Jaramillo Londofio, Rafael Rodriguez
y Camilo Isaza Torres; “Folklore de la Republica Dominicana” de José Manuel Andrade,
“Musica y folclor de Colombia” de Javier Ocampo Ldpez, por mencional algunos, dan
muestra de que esta ciencia se centra el poder identificar la receptividad de los individuos
de su ambiente, historia y representatividad; lo que al mismo tiempo implica una disputa de
sentires, creencias, pensamientos y los ritmos que se encuentran en el escenario, dejando
muestra del elemento artistico como ejercicio configurador y a partir desde el cual hay un
ejercicio de consenso (Cortazar, 1959). Para este trabajo se rescatan ritmos como el
bambuco y el currulao dada su procedencia desde la colonia y que, como resultado de un
proceso de hibridacion con las artes en la conquista, se vuelven una expresion que refleja

las vivencias, sentires y procesos sociales que hay en las comunidades (Lopez, J. O, 1976).

Alrededor del tema sobre musica e identidad nacional, se han desarrollado trabajos de corte
antropolégico y sociologicos que han permitido, o trabajado, sobre todo, el entendimiento
del aglutinamiento y organizacion de los individuos en grupos e identidades que tienen un
sentir y sobre todo historia en comun, la cual les ha permitido construir unos significados y

simbolos a los que abogan y se remiten en las manifestaciones y representaciones a las que



recurren para expresarse. Muestra de esto es que trabajos tales como "sonido paisa vs
sonido sabanero" de Sebastidan Ochoa y “Folklore de la Republica dominicana” de José
Manuel Andrade, realizan una recoleccion masiva sobre materiales y registros de los
territorios como fabulas, versos, composiciones, cuentos, entre otros, que logran recopilar
las raices de las culturas y explicar los significados y fines que han dado estas
representaciones. Han recurrido al trabajo de campo y la exploracion directa en los
territorios para comprension de los contextos y la busqueda de los materiales que den
cuenta de las raices y la diversidad del Folklore en el territorio. Para esta monografia se
plantea hacer, por un lado, este mismo trabajo, con la remision estricta a s6lo unicamente la
manifestacion Folklorica de la musica, en dos ritmos que son caracteristicos de las regiones
(Bambuco y Currulao) y que se han construido y desarrollado de formas diferenciadas; en
consecuencia, de sus territorios y su poblacion. Ademads, por otro lado, se llevard a la
comparacion entre territorios (municipio de Neiva y Tumaco) para poder identificar las
diferencias, similitudes, contrastes y significaciones que le dan a su identidad en razon de
estos ritmos y teniendo en cuenta la relevancia del sincretismo en términos artisticos -

culturales que se han surtido en las regiones latinoamericana'

Dentro de la recoleccion de trabajos que han abordado la tematica a trabajar se rescatan los
siguientes: el trabajo de José Miguel Arellano, “El concepto de identidad. Una
aproximacion a la musica en américa latina” en el cual procura realizar una comprension
sobre la formacion de la identidad especificamente en Chile, y en el cual permite tener en
cuenta la creacion e historia de la conformacion de las comunidades. Al mismo tiempo se
comprende que la cultura se dimensiona como un escenario en el que se encuentran unos
codigos de significacion que son particulares en cada grupo y por ende en la musica.
Especificamente desde la sociologia de la musica es comprendido, no s6lo como una
representacion de lo social, sino que es en si misma social. Este trabajo aporta a esta
investigacion ya que permitird una guia en el sentido de la comprension de los elementos

que componen la totalidad de la identidad y la comprension de la musica no solo en

1 Sincretismo o procesos de hibridacién, como los denomina Javier Ocampo Lépez, en su libro “Musica y
Folclor de Colombia” en el cual se refiere a los procesos y encuentros vividos durante la colonizacién en el
choque entre culturas y manifestaciones. Desde los cuales nacen los ritmos que actualemenete se conocen
en el pais, producto de interacciones, procesos de exterminio y manifestaciones de resistencia por parte de
los pueblos.



aspectos estéticos y formales, sino también, historicos, discursivos y relacionales. Se
pretende tomar estos elementos tanto desde las composiciones y festividades como desde la
importancia, frecuencia y valor que le otorgan en cada territorio tanto a la practica como al

aprendizaje en razon de la musica.

Por otro lado, trabajos como “Musica y sociedad: la preferencia musical como base de la
identidad social” de Juan Rogelio Ramirez Paredes y el de “imaginarios sociales, politica
y resistencia. Las culturas juveniles de la musica rock en Argentina y Colombia desde 1966
hasta 1986 de Hernando Cepeda Sanchez, dan cuenta de los aspectos del mercado y las
corrientes en las culturas juveniles hacia la musica que han moldeado los movimientos
sociales y los patrones de consumo en la sociedad. Que, al mismo tiempo, dan muestra de
los componentes hegemoOnicos que estructuran a los grupos, temas a los cuales se han
vinculado las investigaciones mas recientes sobre la musica en américa latina. Estos
trabajos, como aporte para la investigacion, permiten abrir el espectro a lo que se pretende
hacer, pues se ve que en muchos trabajos el interés predominante esta en evidenciar los
actores externos que intervienen en la conformacion y formacion de las preferencias de los
actores, dejando de lado la intension creativa y estructurante que tiene la misma poblacion
sobre lo que ella misma produce y que se ha visto determinada de manera histérica y sirve
como instrumento de resistencia, memoria y entendimiento de lo importante y el sentido

que le dan a la vida.

Finalmente, el trabajo realizado por Melanie Kristel Camacho Lagos con su trabajo,
“Descolonizacion y musica: el pensamiento decolonial en la interpretacion de muisica
indigena boliviana en el piano” se tendra en cuenta debido a que, permite un acercamiento
a la apropiacion, desarrollo e influencia especifica de un instrumento y poblacién que fue
afectada y marcada por un proceso de colonizacion y por ende el intercambio de
conocimientos, saberes y concepciones de la vida y el aprendizaje en comun se vieron
afectados y reformulados para las nuevas dinamicas de convivencia. Tiene una mirada
estrictamente decolonial y se centrard en el producto musical y la historia sobre la
apropiacion y uso que adquiere el piano como un instrumento traido desde Europa y
adquiere otro caracter y significado en el territorio boliviano. Para este trabajo, ofrece

miradas y una lectura de los materiales de forma reflexiva, y abre la discusion sobre la



musica indigena y su interaccioén con los instrumentos traidos y nativos, por lo que hace
necesaria la mirada de distintas concepciones sobre el desarrollo de la descolonizacion y la

apropiacion de las practicas musicales.

Para la comprension de las categorias a tener en cuenta para este trabajo; primero se podria
advertir, en el concepto de “Nacién” que contractualistas tales como Hobbes y autores
clasicos como Smith, llevaban el entendimiento de este ejercicio politico, de integracion e
identidad a relacionarlo estrechamente y casi que de manera determinista a factores como el
nacimiento, la lengua, el territorio y la raza. Factores que son identificables, asimilables y
que permitian un trabajo de homogenizacion para referenciar a los individuos en una
adscripcion que fuese lo mas Optima para la creacion de una identidad colectiva y que
permitiera, al mismo tiempo, un ejercicio del poder y orden nacional para el efectivo
proyecto nacional (Ramella, 2009) Esta idea clasica de Nacion determina al colectivo y lo
ve como algo invariable y que ha de permanecer y perdurar en el tiempo, pues es la
naturaleza y su necesidad de supervivencia lo que lo dota de identidad y principalmente le
ha motivado a unirse a la comunidad bajo una igualdad juridica y un sistema de valores
comunes. (Gonzalez, 2011) Este entendimiento deja de lado el aspecto constructivo,
representativo y cultural que presenta la comunidad a la que decide vincularse y con la que

se identifica. (Gomez, 2006).

Teniendo esto claro, para este trabajo se partira de un entendimiento de “nacidon”, con base
en los autores Benedict Anderson y Luis Villoro que permitirdn un entendimiento de esta
como una comunidad imaginada que no es estatica, ni estd ligada estrictamente a la idea de
Estado; sino en que se encuentra en constante transformacion a partir de la accion politica,
de sus narrativas, practicas discursivas, disputas hegemonicas, retratos, o proyectos de los
individuos. Al mismo tiempo se hablaria de entender la naciéon como una comunidad de
cultura, con una conciencia de pertenencia, un proyecto comun y que tiene una relacién con
el territorio, con lo que se le dard sentido a lo que consideren como un “comin” y a los
rasgos de identidad. Para el rastreo de estas caracteristicas en la musica se entenderd la idea
de Ranciere y la vinculacion de la politica con el arte, en lo que denomina politica de la
estética. Lo cual vendria a estar reflejado, visible o vinculado con aspectos como el espacio,

el discurso, la practica, el sujeto y el objeto. Esto hard una remision a la distribucion, los



modos de ver, decir, ordenar y asignar en el orden social que tiene cada comunidad. De esta
manera el arte, en este caso la musica, irrumpe en la concepcion de lo sensible? y la politica

generando nuevas configuraciones y entendimientos. (Capasso 2018)

Seguido de esto, el concepto de “Identidad” ha pasado por posturas esencialistas, por
ejemplo el esencialismo psicologico. Los aportes de Marjorie Taylor y Myron Rothbart
retomados por Vincent Yzerbyt y Georges Schadron, en los que se puede entender una
concepcion o idea de la identidad de una manera esencialista, se propone como una serie de
caracteristicas que permiten pensar a un grupo tanto desde los atributos bioldgicos,
culturales y sociales, que se supone, estdn en la base del entendimiento del grupo. La
esencia se entenderia como una pre-existencia, inmutable, exclusiva, compartida de manera
homogénea y todo lo que hay en el grupo es compartido y expresado a través de esa
esencia. Por lo que este seria visto como una entidad con un sentido comun, inalterable,
excluyente y determinista en todos los aspectos de la vida del integrante (Claudia Estrada,

2007).

En contraste con esta postura, para esta investigacion entenderemos el concepto de
“identidad™ a partir de los aportes de Norberth Elias y Charles Taylor entendido como
aquella pregunta, - no algo dado de pertenencia exclusiva -, que encarna y define cuales son
las opciones significativas de la vida y el valor de esta, para un grupo social. Todo esto
contemplado dentro de unos marcos de interaccion y lo cual implicaria al mismo tiempo
preguntarnos por un proceso de desarrollo que no puede estar separado de las condiciones
de interdependencia de la sociedad, es decir hay una interaccion entre la identidad
individual y la del “nosotros” que cambia de acuerdo con la historia, las transformaciones
de los grupos y las condiciones de integracion que se presentan en una temporalidad y

territorio.

Finalmente, por “Folklore”, nos remitiremos a las ciencias del Folklore en donde los ritmos,
composiciones, cantos, fabulas, ritos, entre otras formas de representaciones y
manifestaciones artisticas, son entendidos como un saber popular el cual presenta y
representa las supervivencias de los hechos antiguos que han penetrado profundamente y

son vigentes en la mentalidad popular. (Manuel Dannemann, 1975) Se concretara el

2 Tomado de: Choi, D (2011) “Ranciére, para una filosofia de la emancipacidn estética”, prélogo de El
destino de las imagenes, de Jacques Ranciere (2011c, p. 13).



entendimiento y observacion de estas practicas en la ciencia del folklore para su completa
comprension en un ambito geografico, historico y social al que pertenecen, los cuales se
entenderian, han pasado por fases de recoleccion, clasificacion, comparacién y
sistematizacion pues se entenderia que este hecho cultural que se convierte en Folkldrico,
funciona como un bien comun propio, que aglutina y es representativo. El cual ha sido re-
creado de lo propio y como consecuencia de un proceso de vida que consideran tradicional,
o una expresion cultural de un proceso de vida tradicional. Lo que quiere decir que puede
ser modificado o sustituido — al mismo tiempo -a través de sucesivos procesos

tradicionales.

Metodologia:

Metodolégicamente el proyecto se inscribird en el paradigma critico pues se entendera que
el conocimiento se construye y comprende como praxis, concibiendo la interaccion del
investigador en los procesos de autorreflexion y conocimiento interno con la intension de
que cada quien tome conciencia del rol dentro del grupo. (Garcia, 2008) De alli el proyecto
adoptard la teoria de los estudios culturales, especificamente en la linea posestructuralista
que entenderia las formas discursivas como susceptibles y prestos a analisis ideoldgicos.
Abriendo el entendimiento de la cultura como el conjunto de practicas de produccion e
intercambio de significados, como producto historico que incluye resistencias y respuestas
a la forma de produccion de este, y que en el cual, hay una lucha por el establecimiento de
hegemonias y formas de poder y se organizan unos conceptos y simbolos que permiten

entender una sociedad en concreto en sentido discursivo. (Walsh, 2003).

Para esto, se plantea realizar una investigacion comparada a partir del enfoque historico —
empirico. Se empleara la metodologia de Historia de oral, con el propdsito de la
comprension de los procesos y situaciones sociales a partir de la creacion y el
enriquecimiento de fuentes testimoniales, (Marin, 2004) que como ejemplo de un fenémeno
identitario que es mas amplio, permita dar cuenta del sistema explicativo de las practicas
artisticas debido a su identidad en cada territorio; comprendiéndolo y contrastandolo con la
revision documental, para poder mirar esas historias y conocimientos particulares, con las

politicas estatales y el reconocimiento y apropiacion que las comunidades hacen de ellas.



Para la recoleccion de la informacion, y la revision bibliografica se recurrira a fuentes
secundarias como tesis doctorales, de maestria y pregrado, articulos de investigacion,
planes, proyectos culturales que hayan sido propuestos desde las instituciones o la misma
poblacion tanto formativos y de disfrute en los municipios y prensa que dé cuenta de los
eventos y festividades en las ciudades. Lo cuales van a permitir realizar la reconstruccion
tanto de la historia de hibridacion de la cual nacen los ritmos y su consolidacion en los
territorios como la posibilidad de evidenciar la relaciéon que tiene la poblacion con estas
manifestaciones. Ademas de revisar documentos oficiales que den cuenta de la propuesta
politica de la institucionalidad en términos culturales y por medio de las entrevistas semi-
estructuradas y el trabajo de campo, se pretende observar la respuesta politica de la
poblacién y apropiacidon que tienen de esta forma de expresion folklérica y como en razon

de ella definen su identidad.

Para la sistematizacion de la informacion en el trabajo de campo se recurrird a un diario de
campo, donde se hara registro de los encuentros, hallazgos y la sistematizacion de los
aprendizajes, realidades y practicas especificas alrededor de los ritmos folkléricos y
practicas evidenciadas a lo largo del tiempo. También se hara uso de matrices categoriales
analizadas bajo la sistematizacion de practicas (Ghiso, 1998) y se llevaran a un sistema
categorial cualitativo por medio del cual se compararan los casos y sus respectivas formas
de representacion, para asi por poder contrastar lo encontrado en el trabajo de campo con lo
delimitado conceptualmente. Se pretende recuperar el saber de lo que se entiende a partir de
la observacion de las acciones, reconociendo y valorando el saber y destrezas de los
individuos; permitiendo asi recuperar y reflexionar sobre la experiencia para comprenderla

y explicarla en razon de su identidad.

Finalmente, esta informacion sera recogida en una cartografia que permita ver el
establecimiento historico de estas practicas culturales especificas en cada territorio y su
funcion y dindmicas actuales, esto en funcion de poder entender las nociones identitarias.
Alli también se pretende poder dar muestra y plasmar las diferencias y similitudes presentes
en los territorios en el sentido de sus concepciones de identidad nacional a partir de las

practicas artisticas (Mancila, 2006).
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